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I. A kutatés elézményei
Mivel a szaxofonképzés Magyarorszagon még csak néhany éve elérhetd a felsdoktatasban, igy
eziranyl kutatds még nem tortént hazankban, és kiilfoldi irds sem létezik, amely barmely
altalam feldolgozott magyar szerz6 és kompozicié szaxofonhasznalatat targyalna. Bar szamos
kutato foglalkozik mind Bartok Bélaval, mind Kodaly Zoltannal mind Lajtha Laszloval, E6tvos
Péterrdl tobb konyv jelent meg, illetve gyakran lehet olvasni cikkeket Maros Miklos és Eotvos
Péter uj miiveirdl, kritikdkat a bemutatdirdl, a szaxofonhasznalatukra még senki sem tért ki
kiilon. Szaxofonosként fontosnak tartom a hazai repertodr ismeretét, a hattérinformaciok
felkutatdsa ¢és a darabok részletes elemzése pedig hozzajarul a miivek teljesebb

A kutatds sordn néhany tévhitet sikeriilt eloszlatnom. Lajtha Laszloval kapcsolatban
gyakran hallottam, hogy biztosan a francia kapcsolatain keresztiil ismerhette meg a szaxofont,
Bartok Béla kapcsan pedig a szaxofon, mint a tdrogatd helyettesitdje mertilt fel. Kodaly Zoltan
szaxofonhasznalatat a daljatékaban vagy a dzsesszhez kototték, Dalos Anna a tanulmanyéaban
pedig a francidk jelképeként jellemezte. A legutébbiban ugy gondolom, sok raci6 van, és talan
a két elmélet 6tvozése a megoldas. Lajtha Laszlonal egy egészen mas példakép meriilt fel, az
angol zeneszerzd, Ralph Vaughan-Williams szimfoniai és azok hangszerapparatusa adhatta az
ihletet Lajthanak a szaxofon alkalmazasara. Bartok Béla tancjatékanak kérdése a
legkomplikaltabb. Bar taladltam hasonlosagokat ¢€s lehetséges ihletforrasokat egyaltalan nem
érzem lezéartnak a kutatast, Ugy vélem, hogy talan csak egy kaput taldltam, amely ujabb
lehetdségeket nyit meg €s remélhetdleg tovabbi vizsgalddasokat fog serkenteni.

A két kortars szerz6vel, Maros Miklossal és Eotvos Péterrel konnyl dolgom volt, hiszen
Oket meg tudtam kérdezni mindenrdl, ami szamomra kérdéses volt. Mégis fontosnak tartom a
dolgozatom ezen szakaszait, hiszen két vilagszerte ismert és jatszott magyar zeneszerzordl van
sz6, akik bar nagyon kiilonb6zd modon, de az életmiiviik szempontjabol is szamottevod
kompozicioban alkalmaztdk a szaxofont. Mindkét témakor tovabbi kutatasért kialt, hiszen
Maros Miklésnak csak 6t miivét vizsgaltam részletesen a meglévo harmincbol, Eotvos Péternél
pedig azon tll, hogy szintén csak véalogatott szami miivével foglalkoztam tovabb keresendd a
kapcsolat a dzsessz ¢s a szaxofonhasznalata kozott.

II. Forrasok

Bartok Bélaval, Kodaly Zoltannal és Lajtha Laszloval szamos tanulmany foglalkozik, részletes
¢letrajzaik, illetve a levelezésiik nagy része hozzaférhetd kiillonb6zo kiadvanyokban. Tovabba
szdmottevok az irasaik, hiszen ezek adnak hiteles képet arrdl, hogy mely zeneszerzok és
témakorok foglalkoztattak oket, kiket tartottak jelentdsnek. (Sz61l6sy Andras (kozr.): Bartok
Béla Osszegyiijtott irdsai I. Budapest: Zenemiikiadd, 1966. Bonis Ferenc (szerk.): Koddaly
Zoltan Visszatekintés II. Budapest: Zenemiikiado, 1964., Berlasz Melinda (szerk.): Lajtha
LaszIo osszegytijtott irasai I. Budapest: Akadémiai Kiado, 1992).

A szaxofontdrténet szempontjabol két legfontosabb irds Fred Hemke disszertacidja
(Hemke, Fred L.: The Early History of the Saxophone. D.M.A. Music. The University of
Wisconsin, 1975.) és a The Cambridge Companion to the Saxophone, amelyek egyrészt atfogod
képet adnak a hangszer korai torténetérél és repertoarjarol, masrészt pedig abban voltak
segitségemre, hogy Bartok, Kodaly és Lajtha miiveinek megsziiletése koriili szaxofontdrténeti
mozzanatok parhuzamait keressem a magyar zenei €letben.

Ahhoz, hogy megprobaljam kialakitani a képet, hogy milyen modon volt jelen a
szaxofon az 1910-es és 20-as években Magyarorszagon segitségemre voltak Gonda Janos és
Javorszky Béla Szilard irdsai a magyar dzsessz torténetér6l (Gonda Janos: Mi a jazz? Budapest:
Zenemiikiado, 1982., Javorszky Béla Szilard: A magyar jazz torténete. E-konyv. Kossuth kiado,
2014) illetve Marosi Laszl6 konyve a magyar katonazenekarokrol (Marosi Laszlo: Két évszdazad
katonazenéje Magyarorszagon. Budapest: Editio Musica, 1994).



A szakirodalom mellett Bartok és Kodaly esetében 1ényeginek bizonyult az eredeti
sz0lamanyagok attekintése az operahaz archivumaban. Az ihletforrasok kereséséhez Vikarius
Laszl6 ¢és Somfai Laszldo konyveibdl meritettem oOtleteket. (Somfai Laszlo: Bartok Béla
kompozicios modszere. Budapest: Akkord Zenei Kiado, 2000., Vikarius Laszlo: Modell és
inspiracio Bartok zenei gondolkoddsaban Pécs: Jelenkor Kiado, 1999.)

Maros Miklés szaxofonhasznélatdnak elemzése kapcsan a kiindulépont a zeneszerzovel
készitett interjim volt, melyet a disszertacio 1. sz. mellékletében csatoltam. Tovabba hasznos
valaszokat kaptam levélben Carina Raschert6l, a Rascher Saxophone Quartet egykori
szopranszaxofonosatol, €¢s Maros Miklostol (a levelezéseket a dolgozat 2. és 3. sz. mellékletei
tartalmazzak). Marossal készitett interjuk pedig betekintést engedtek az alkotdi miihelyébe
(Foldes Imre: ,,Sorsok. Harom beszélgetés Stockholmban él6 zeneszerzOkkel. 3. Maros
Miklés.” In: Muzsika 37/12. (1994. december): 12-15., Tar Karoly: ,,... nagyjabol
megteremtettem egy vilagot, amelyben jol érzem magam. Beszélgetés Maros Miklos
zeneszerzével.” In: Aghegy 3-4. sz. (2003). 381-397. Lényeges Maros irdsa az Illés Arpad-
emlékkonyvben, amelyben a szerzd a sajat kompozicios modszerét demonstralja Illés Arpad
Babszinhaz cimi festményének segitségével (Maros Miklés: ,,Néhany mondat Illés Arpad:
Babszinhaz cimii képérdl.” In: 111és Eszter (szerk.): Illés Arpad. Budapest: Orpheusz Kiado,
2005. 193-197).

Eo6tvos Péter kompozicios modszerének megértésében nagy segitségemre volt Pedro
Amarallal kozosen irt konyvikk (Eotvos Péter-Pedro Amaral: Parlando Rubato. Budapest:
Roézsavolgyi és Tarsa, 2015.) és két Eotvos Péterrel készitett interju (Farkas Zoltan: ,,Szamomra
a zenélés az artikulacioval kezdbédik. Foldvari talalkozas Eotvos Péterrel.” In: Muzsika 47/9.
2004. szeptember: 32-27., Racz Judit: ,,Settled in the Present.” In: Zachar Zsofia (szerk.): The
Hungarian Quarterly 192/49. 2008/tél: 56-70). A fejezet szerkezetének kialakitasahoz
inspiraciot kaptam Megyeri Krisztina disszertaciojabol (Megyeri Krisztina: Eotvos Péter Love
and Other Demons cimii operdjanak dramaturgiaja és kifejezdeszkozei. DLA disszertacio.
LFZE, 2013)

II1. Modszer

A kiilonb6z6 témakorok kiilonb6z6 modszert koveteltek. Az el6 zeneszerzokkel, Maros
Miklossal €s Eotvos Péterrel — azon tul, hogy elolvastam a veliik készilt interjikat, a roluk
sz010 irasokat és a miiveik kritikait — interjit készitettem és levelezést folytattam, ezeket az
anyagokat mellékletként csatoltam a dolgozathoz. Miiveik vizsgélatat is kiilonbozdképpen
végeztem. Maros Miklosnal természetes volt az iddrendi sorrend, mivel a kompozicios
folyamat kiteljesedése és fejlédése nyomon kdvethetd az egymads utan keletkezett darabokban,
illetve jol Osszevethetd a hasonldo miifaj, mas hangszeres kompozicidival. Eotvos Péter
szaxofonalkalmazasa merdben eltér, igy a kronologiai vizsgalat nem vezetett volna lathatod
eredményhez, igy inkabb a kiilonb6zd zenei aspektusokat vizsgaltam a zenekari és ensemble
darabjainak szaxofonszolamaiban. Eotvos szaxofon kvartettjét pedig alapos elemzésnek
vetettem ala, amivel remélhetdleg sikeriilt ravilagitanom a szerzd altal megadott koncepcio
minden aprélékos elemére a mii soran.

Bartok Béla és Kodaly Zoltan miiveit tobb szemszogbdl is megkozelitettem. Egyrészt a Magyar
Allami Operahaz Archivuméaban atnéztem az eredeti szolamkottékat, masrészt elolvastam a
miivek keletkezése koriili levelezéseiket, harmadrészt pedig szamos olyan konyvet és
tanulmanyt hasznéaltam fel, amely valamilyen mdédon kapcsolodik a szaxofont alkalmazé
darabjaikhoz vagy a kompozicios folyamatukhoz. Ezeket Gsszevetettem a szaxofon torténetével
foglalkoz6 irodalombdl ismert tényekkel és ezek 6tvozetébdl vontam le a kovetkeztetéseimet.
Lajtha Laszl6 szaxofonalkalmazasaban pedig az 6sszegytijtott irasaibol indultam ki, vizsgaltam



minden olyan szerzét, akirdl Lajtha irt, vagy valamilyen mas modon kapcsolatban allt vele és
szaxofon szempontbol fontos szerzé lehet. Igy jutottam el Vaughan-Williamshez és az
idézethez, amellyel Lajtha V. szimfoniaja indul.

IV. Eredmények

Ugy érzem, hogy mind Bartok Béla, mind Lajtha Lasz16 kapcsan olyan inspirativ szerz6ket és
miveket taladltam, amelyeket talan érdemes lenne nem szaxofonos szemszogbdl is
megvizsgalni. Lajtha ¢és Vaughan-Williams kapcsolatarol sziiletett irds, de konkrét
parhuzamokrél a miiveik kozott nem. Bartok Béla szaxofonalkalmazésat két olyan szerz6hoz
kotom, akikkel semmilyen mas forras nem hozza kapcsolatba, igy nagyon érdekes lenne azt
vizsgélni, hogy a szaxofonalkalmazason tul van-e mas kapcsolat.

Maros Miklos és Eotvos Péter szaxofonhasznalatardl egy rovid torténeti attekintést
készitettem életrajzi vonatkozasokkal és személyes megnyilvanuldsaikkal.

Bar nem szerves eleme a disszertdcionak, mégis fontosnak tartottam megprobalni
Osszegyljteni az 6sszes olyan magyar kompoziciot, amely szaxofont tartalmaz, akar szolo, akar
zenekari szerepben. A gytijtés kezdetekor 80-100 darabot becsiiltem, végiil 170 elemii lett a
felsoroldsom. Ezt a listat a disszertacid 5. melléklete tartalmazza. Terveim szerint folytatni
szeretném a gyljtést, illetve kibdviteni majd kiadoi ¢és dedikéacios adatokkal, illetve
hozzéaférhet6vé tenni azok szamara, akik magyar szaxofonrepertoar utan érdeklédnek.

V. Az értekezés targykoréhez kapesolodo tevékenység

A dolgozatban targyalt miivek:

2016. nov.  Maros M.: Burattinata — Fészek Miivészklub,
(km.: Seleljo Irén — zongora)

2014. mar.  Eotvos Péter: Shadows — BMC Budapest (UMZE)

2013 jan. Lajtha L.: VII. ,, Forradalmi” szimfonia — Mivészetek Palotaja Budapest
(Gyo6ri Filharmonikus Zenekar)

2012 mar. Bartok B.: A Fabdl faragott kiralyfi — Miivészetek Palot4ja Budapest (Nemzeti
Filharmonikus Zenekar)

Vilogatas az 5. sz. mellékletben felsorolt, altalam jatszott miivekbdl:
2017 febr. Duo SeRa hangversenye, FUGA Epitészeti Kozpont
dsbemutatok: Horvath Baldzs: kb 10
Kutrik Bence: Divergencidk
T11és Marton: En-Kor I1.
Bolcso Balint: Metszéspillanat
Gryllus Samu: SeRanade
2016 okt. Kedves Csanad: Tegnap és holnap FUGA Epitészeti kdzpont, 6sbemutatd km:
Bali J.-furulya, Zétényi T.-csell6, Borbély L., Németh A.-zongora)
2016 apr. Duo SeRa hangversenye, FUGA Epitészeti Kozpont
Osbemutatok: Lang Istvan: Liiktetd szalak
Roézsa Pal: SeRapsodia
Pocs Katalin: Két noktiirn
Kocsar Miklos: Du6 (szaxofon verzid)
2015 szept.  Bolcso B. 30 Days - Aurora Saxophone Quaret
2015 apr. Duo SeRa hangversenye, FUGA Epitészeti Kozpont
Osbemutatok: Tornyai Péter: Narcissus
Maros Miklés: Lyria (Szax.-harfa verzio, magyarorszagi bemutato)



Fekete Gyula: Pyramus ¢és Thisbe

Wettl Matyas: My Favourite Instruments
Horvath Balint: DEAC No. 2

Zarandy Akos: Bethin

2014 nov. Borbély Mihaly: Sonata Rapsodia — Solti-terem, Zeneakadémia, 6sbemutatd
km: Seleljo Irén, zongora
2014 apr. Duo Sera hangversenye, FUGA Epitészeti Kzpont
Osbemutatok: Viragh Andras Gabor: Waves
Maros Miklos: Games (szax-harfa verzio, Mo.-i
bemutat6)
Horvéath Marton Levente: Litany
Solti Arpad: Why Are You so La Violetta?
Zombola Péter: Choral
2012 okt. Horvath M. L. Psalmoid — Assisi Szent Ferenc Plébania Templom km: Viragh
Andras Gabor - orgona
2012 maj. Viragh A. G. Concerto for Alto Saxophone and Orchestra — MiiPa NFZ
Probaterme, sbemutato
2011 marc.  Sary L. Keringdféle Eszterhazynak — (Rozman Lajos — klt, Lakatos Gyorgy —
fag, Budai Rita — zg) Katona J. Szinhaz
2011 apr. Viragh A. G. Tetra — dsbemutato
km. Seleljo Irén - zongora
2011 jan. Viragh A. G. Quintet — 6sbemutato, Kortarszenei Mini-Fesztival, Mlivészetek
Palotéja
2009 nov. Sary L.: Hexagramm km. Tomkins Egyiittes koncertjén — Hadtorténeti
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